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W pierwszej potowie XX w. kobiety coraz czesciej podejmowaly zajecia, kto-
re do tej pory uwazane byly za domene mezczyzn. Zostawaly lekarkami, prawnicz-
kami, dziennikarkami czy artystkami. Lamaty tym samym spoleczne tabu, ponie-
waz zgodnie z tradycyjnymi pogladami na role kobiet w spoteczenistwie powinny
skupiac sie one w swoim zyciu na dbaniu o ognisko domowe. Niewatpliwie jedna
z przyczyn, z powodu ktérych spoleczeristwa w XIX i w poczatkach XX w. dos¢ nie-
chetnie odnosity sie do aktywnosci zawodowej kobiet, byt wplyw religii. Kosciot
katolicki w swoim nauczaniu podkreslal, ze rola kobiety jest opieka nad dzie¢mi
i obsluga meza. Podejmowanie pracy poza domem traktowano z podejrzliwoscia,
niekiedy podkreslajac, ze takie zjawisko jest grozne dla moralnosci. Juz w XIX w.
pojawit sie ruch kobiecy, ktéry za cel stawiat sobie walke z ograniczeniami praw-
nymi i mentalnymi, ktére nie pozwalaly na szerszy udziat pann w zyciu spolecznym
i zawodowym. Kobiety nalezace do tego typu organizacji byly nazywane sufrazyst-
kami, emancypantkami czy entuzjastkami. Czes¢ z nich dystansowata si¢ od reli-
gii, widzac w niej gtéwna przeszkode w realizacji swoich postulatéw. Nie nalezy
jednak zapominad, ze takze w Kosciele katolickim wsérdd kobiet zaangazowanych
w zycie religijne pojawila si¢ potrzeba wiekszej aktywnosci spotecznej i zawodo-
wej. Juz w $redniowieczu kobiety, ktére chcialy pracowac aktywnie na rzecz spo-
teczenistwa, moglty wybraé¢ zycie zakonne lub zosta¢ beginkami. W XIX w. powsta-
fo wiele zenskich zakonéw czynnych, ktérych cztonkinie pracowaty jako opiekunki,
nauczycielki czy pielegniarki. W tym czasie pojawily sie jednak takze kobiety, kto-
re nie rezygnowaly z zycia matzeriskiego i rodzinnego, byly zwigzane z kosciotem,
a mimo wszystko staraty sie podejmowac aktywnosci zawodowe i spoteczne. Jedna
z nich byla polska rzezbiarka i medalierka Zofia Trzcinska.
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Wydaje sie, ze artystka ta pozostaje obecnie postacia malo znang. By¢ mo-
ze wynika to z faktu, ze w PRL artysci realizujacy zaméwienia na zlecenie wladz
II RP oraz ci wpisujacy sie w nurt sztuki religijnej byli z reguly marginalizowa-
ni. Co wiegcej, Trzciriska miata powiazania rodzinne z Unrugami oraz pisarka
Zofig Kossak-Szczucka. Pochodzita wiec z rodziny szlacheckiej i z tego wzgledu
nie mogta by¢ osoba promowana w czasach PRL. Ponadto pozostawita po sobie
niewielka ilos¢ funkcjonujacych w przestrzeni publicznej materiatéw, na podsta-
wie ktoérych datoby sie napisac jej biografie. W Archiwum Polskiej Prowincji Zako-
nu Kaznodziejskiego w Krakowie znajduje sie spuscizna artystki, jednak zgroma-
dzone tam dokumenty przedstawiaja tylko w ogélnym zarysie jej zycie. Zawieraja
pisane przez Trzciniska charakterystyki ksiedza Jana Mauersbergera, sidstr z 111
zakonu $w. Dominika, wydane drukiem broszury i artykuly oraz jedna z czesci
wspomnien pisanych przez jej meza Zygmunta Kaminskiego. Wéréd zgromadzo-
nych materialéw znajduje sie takze maszynopis napisanego przez rzezbiarke zy-
ciorysu. Zostal umieszczony w teczce oznaczonej numerem 1. Zawarte w nim in-
formacje pokrywaja si¢ z tymi opublikowanymi w innych materiatach. Mam tu
na mys$li opublikowane w 1975 r. wspomnienia Zygmunta Kamiriskiego pt. Dzie-
je zycia w pogoni za sztukq. Ich autor w wielu miejscach wspomina swoja zone. Wie-
le informacji na temat artystki zostalo zawartych w napisanej przez jej krewnego
ks. Jana Studziniskiego ksiazce pt. Okruchy z dziejow mojej rodziny. Praca ta w cze-
Sci dotyczacej Trzcinskiej-Kaminskiej zostata napisana na podstawie wspomnienr
rodzinnych, korespondencji artystki z pisarka Zofig Kossak-Szczucka oraz ksigz-
ki Kaminskiego.

POCHODZENIE 1 MEODOSC

Zofia Trzcinska urodzita sie 26 grudnia 1890 r. w lezacym nieopodal Ma-
kowa Podhalariskiego Wieprzcu. Pochodzita z rodziny ziemiariskiej. Jej rodzicami
byli Witold Kaminski oraz Zofia z domu Unrug. Ze strony matki przyszla artystka
byta wiec spokrewniona z dowddca ladowej obrony wybrzeza podczas kampanii
wrze$niowej admiratem Jézefem Unrugiem. Ponadto do grona jej krewnych nale-
zala pisarka Zofia Kossak-Szczucka oraz poetka Maria Pawlikowska-Jasnorzewska.
Pradziadem byl natomiast general Henryk Kaminski, ktéry polegt podczas po-
wstania listopadowego w bitwie pod Ostroteka'.

Dziecinstwo i mlodos¢ przyszia artystka zamieszkiwata u dziadkéw Lau-
ry i Dionizego Trzciriskich w Lescach koto Grabowa. Niewatpliwie to doswiad-
czenie pozytywnie wplynelo na cate zycie. Dom rodzinny pelen byt dziet sztuki.
Kontynuowano w nim tradycje artystyczne i patriotyczne. Tradycje artystyczne
byty takze obecne w rodzinie ze strony matki. Babka Aleksandra Glotz zajmowata
sie malarstwem?. Zainteresowania artystyczne przejawialy sie juz w dzieciristwie
Trzciniskiej. Wedtug siostry Janiny z Trzcinskich Studziriskiej mata Zosia chetnie
rysowatla, wycinala i lepita, a najbardziej dla niej odpowiednim prezentem imieni-
nowym i gwiazdkowym byly bloki kreslarskie, farby, pedzle i otéwki®. W tym cza-
sie nie uczeszczata do szkoty, ale byla ksztalcona w domu. Nastepnie przebywata
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w instytucjach wychowawczych dla dziewczat, zwanych pensjami, w Jarostawiu
i Warszawie*.

Trzcifiska wyksztalcenie w zakresie rysunku i rzezby uzyskata w kraju
oraz za granica. Najpierw uczyla sie rysunku w Lublinie u malarza Konstantego
Kietlicza-Rayskiego, nastepnie u wlasnego krewnego Antoniego Kamieriskie-
go oraz Wiadystawa Porankiewicza®. Nastepnie przeprowadzila sie do Warsza-
wy i uczyla sie w prywatnej szkole malarskiej Mitosza Kotarbinskiego®. Mimo ze
pozniej artystka byta znana gléwnie ze swoich rzezb, medali oraz projektéw mo-
net, to w poczatkowym okresie swojej tworczosci zajmowata sie gléwnie grafika
i malarstwem. Chcac zdoby¢ wyksztalcenie pozwalajace jej na wykonywanie rzezb,
w 1907 r. wyjechata do Berlina, gdzie ksztalcita si¢ w zakresie modelowania rzez-
biarskiego u prof. Levin-Funckego, a w zakresie rysunku u prof. Louisa Corin-
tha. W nastepnym roku wyjechala do Paryza i nawigzata znajomosc z francuskimi
rzezbiarzami Augustem Rodinem i Emilem Bourdelle’'em’. W 1909 r. podjeta studia
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Uczyta sie rzezby u Xawerego Dunikow-
skiego, a nastepnie przeniosla sie do prywatnej pracowni malarskiej Wiadystawa
Slewinskiego®.

MALZENSTWO Z ZYGMUNTEM KAMINSKIM

Trzciriska poznala swojego przyszlego meza na jednym z plenerowych kur-
sé6w odbywanych w ramach szkoty malarskiej W. Slewinskiego w Kazimierzu Dol-
nym nad Wista. Byt on takze artysta zajmujacym sie gléwnie rzezba, co péZniej sta-
fo sie inspiracja dla Trzciriskiej-Kamiriskiej, poniewaz pod jego wplywem zmienita
ona nieco swoje zainteresowania artystyczne i zajeta sie gléwnie rzezba. Sam Ka-
minski zaslynat jako autor projektu godla narodowego przyjetego Rozporzadze-
niem Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 13 grudnia 1927 r.

Przyszly maz w spos6b niezwykle barwny opisuje pierwsze spotkanie,
ktére wedltug niego mialo miejsce wiosng 1909 r.” W tym miejscu warto przytoczy¢
fragment wspomniert Kamiriskiego Dzieje Zycia w pogoni za sztukg, w ktérych opisu-
je wyglad swojej przyszlej wybranki.

Wiec przede wszystkim piekny wzrost, dobra, mocna figura zdradzajaca
Swietny stan znakomitego odzywiania od dtugiego szeregu pokoleni. Pro-
porcjonalna do wzrostu glowa zwiericzona imponujaca grzywa wloséw.
Chyba wtasnie te wlosy rozswietlity szaros¢ naszej pracowni, bo byty bar-
dzo jasne , blondasinskie”, o szczerozlotym odcieniu dojrzatej, peinej po-
tyskéw pszenicy. Bujnie pietrzyty sie nad czolem, jasna fala sptywaty na
wspanialy mocny kark niezwyktej pannicy, o kolorycie tycjanowskim™.

W 1909 1. artyéci zawarli zwiazek malzeriski. Slub mial miejsce w kosciele
$w. Aleksandra w Warszawie, a wesele w bardzo znanym i modnym Hotelu Euro-
pejskim'. Bezposrednio po przyjeciu matzonkowie wyruszyli do Florencji celem
dalszego zgtebiania artystycznego rzemiosta.
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Po powrocie z Florencji mioda para przeprowa-
dzita si¢ do Krakowa. W tym czasie Trzcifiska-Kamin-
ska studiowata i pracowata pod kierunkiem profesorow
Jozefa Czajkowskiego, Wojciecha Weissa oraz Leona
Wyczétkowskiego'. Lata 1911-1912 spedzita wraz z me-
zem we Francji, gdzie uczyla sie malarstwa pod kierun-
kiem Maurice’a Denisa, i Wloszech, gdzie poznawala
sztuke antyku i renesansu. Koszty utrzymania w Pa-
ryzu byly w tym czasie bardzo wysokie. Z tego powo-
du matzonkowie zyli tam w niedostatku, a ich warun-
ki mieszkaniowe byly trudne®. Chcac zapewnic sobie
utrzymanie, postanowili otworzy¢ pracownie przy uli-
cy Belloni*. Niewatpliwie kontakt z M. Denisem be-
dzie mial istotne znaczenie dla rozwoju artystycznego
Trzcinskiej-Kaminskiej”. Artysta ten wzywat do odrzu-
cenia akademizmu w sztuce religijnej. Znalazto to swdj
wyraz w wydanym w 1947 r. przez artystke artykule pt.
Przyczyny upadku sztuki religijnej.

Wydaje sie, ze poczatki matzeristwa mogty by¢
dla Trzcinskiej-Kaminskiej trudnym doswiadczeniem.
Wynikato to z tego, ze w tym czasie przeznaczata du-
zo czasu i sSrodkéw finansowych na zdobycie dodatko-
wego wyksztalcenia. Trudno bylo pogodzi¢ zycie mal-
zenskie i rodzinne z dziatalnoscig artystyczng. W tym
miejscu warto wspomnieé, ze w 1910 r. artystka po-
wita cérke Katarzyne. Byta ona jedynym dzieckiem
panstwa Kaminskich. Podczas zagranicznych wyjaz-
déw rodzicéw opiekowata sie nig matka Trzcinskiej-

-Kaminskiej'.

Niewatpliwie przynajmniej niektére fragmen-
ty wspomniern Kamiriskiego $wiadcza o tym, ze da-
rzyl on swoja zone serdecznym uczuciem, mimo ze
z racji wychowania byt on raczej dos¢ powsciagliwy

1. Zofia Trzcifiska-Kamiriska, W ich wyrazaniu na forum publicznym. Ich autor zde-
Jutrzenka w Eazienkach Krolewskich ~ cydowanie chetniej pisze o wspoélnej dziatalnosci arty-
w Warszawie. Fot. Adrian Grycuk.  stycznej. Szczegélnie duzo miejsca poswieca pewne-
Licencja: CCBY-SA 3.0 pl; zrodlo: 3y, hardzo interesujacemu epizodowi z Zycia artystki.
https://commons.wikimedia.org/w/ Na pierwsze lata malzenistwa panstwa Ka-
index.php?curid=39395678 . . R .
[dostep: 17X 2022] ~ miniskich przypadat wybuch Wielkiej Wojny w Euro-
Zofia Trzcifiska-Kaminska, pie. To wlasnie w niej wielu Polakéw widziato szan-
Jutrzenka in the Royal Lazienkiin  se na odzyskanie niepodlegtosci. W zwiazku z tym
Warsaw. Photo by Adrian Grycuk. 77 sierpnia 1914 r. powstaty Legiony Polskie w Galicji
License: CC BY-SA 3.0 pl; source: . . . . .
httpsy/commons.wikimedia, 1@ terenie zabf)ru austrlacklego. W tym czasie kpblety
org/w/index.phpZcurid=39395678 ~ angazowaly sie w walke o niepodlegtos¢, ale niezwy-
[access: 17X 2022]  kle rzadko czynily to z bronia w reku. Trzcinska-Ka-
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minska niezrazona tym, ze w owym czasie wojsko postrzegano zdecydowanie ja-
ko domene mezczyzn, postanowita wstapic¢ do Il Brygady Legionéw". Uczynita to
we wrzeéniu 1915 r. w Lublinie. O swoim zamiarze nie poinformowata meza, kto-
ry prawdopodobnie sprzeciwilby sie temu przedsiewzieciu. Ten zajety organizacja
wydziatu architektury Politechniki Warszawskiej poczatkowo nie zwrdcil uwagi
na jej nieobecnos¢.

W tym miejscu warto zauwazy¢, ze przyszla legionistka wybrala szczegol-
nie trudny rodzaj stuzby wojskowej, poniewaz zaciagneta si¢ do kawalerii. Oczy-
wiscie czyms$ niemozliwym dla kobiety bylo w owym czasie wstapienie do woj-
ska, zwlaszcza do kawalerii. Dlatego tez Trzcifiska-Kaminska wstapita do legionéw
w meskim przebraniu jako Zygmunt Tarlo. Co prawda gdy stanela przed komisja
wojskowa, rozpoznano, ze rekrut tak naprawde jest kobieta, ale przyjeto go pod
warunkiem, ze rotmistrz oddziatu, w ktérym miat stuzy¢, nie rozpozna prawdzi-
wej tozsamosci plciowej'.

Po przeprowadzeniu udanej kwalifikacji wojskowej artystka trafila na
front wotynski, gdzie stuzyta jako zwiadowca i kurier, co jeszcze dodatkowo wy-
stawialo ja na wigksze niebezpieczenstwo. Oczywiscie nawet mimo meskiego
przebrania nie dato sie ukry¢ delikatnych ryséw twarzy, ale dowoédcy i inni legio-
nisci z oddziatu najprawdopodobniej uwazali, ze wynikaja one z miodego wieku
nowego kolegi.

Dtuga nieobecno$é malzonki majacej kilkuletnie dziecko w koricu zaniepo-
koila jej meza Zygmunta. W zwiazku z tym postanowil rozpoczaé¢ poszukiwania.
W tym celu pojechat do domu rodzinnego artystki, majac nadziejg, ze rodzina po-
siada informacje o jej aktualnym miejscu pobytu. Udzielita ich siostra artystki, kto-
ra, jak sie okazato w trakcie rozmowy, pomogta jej w realizacji zamiaru wstapienia
do Legionéw". Po krétkim pobycie w Lescach Kamirski udal si¢ do komendy Le-
gionéw w Lublinie, gdzie ztozyl pismo z prosba o zwolnienie Tarly ze stuzby, a na-
stepnie wrocit do Warszawy.

Stuzba wojskowa Tarly, a wlasciwie Trzcinskiej-Kaminskiej, trwata okoto
dwoéch miesiecy. Po jej zakorniczeniu artystka wrocila do Warszawy. Stanela przed
mezem naznaczona trudami frontowego zycia. Jak wspominat Kaminski, , Wychu-
dta do tego stopnia na froncie, ze z tej mocnej niewiasty pozostat nieomal suchy
szkielet”®. W swoich wspomnieniach podjat on prébe wyjasnienia przyczyn decy-
zji zony o wstapieniu do Legionéw. Jego zdaniem wynikala ona z szoku po $mier-
ci brata Tadeusza oraz byta skutkiem braku zgody artystki na obojetnos$¢ srodo-
wisk ziemianiskich na idee niepodleglosciowe?. Oczywiscie pewnym problemem
dla obu matzonkéw bylo to, ze cata sprawa wywolala skandal obyczajowy.

Z0FIA TRZCINSKA-K AMINSKA JAKO RZEZBIARKA

W 1916 r. Trzciniska-Kamirniska ponownie podjeta studia w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych. Uczyla sie rzezby u prof. Edwarda Wittiga?’. Zdaniem Ka-
minskiego wynikato to z checi wykonania pomnika polegtych legionistéw i oso-
bistych doswiadczen na froncie wolyriskim. Mimo ze wczesniej uczyla sie rzezby
u Xawerego Dunikowskiego, to wtedy nie opanowata tej sztuki zbyt dobrze. Ko-
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nieczne wiec staly sie dodatkowe studia. Po kilku miesigcach jej nauki w szko-
le powstal wykonany z gliny model Beliniaka - utana stojacego w zadumie nad
plyta grobowa. Zostal on odlany w gipsie i zaprezentowany w 1917 r. podczas od-
bywajacej sie w Lublinie Wystawy Legionéw?. Po II wojnie $wiatowej byl prze-
chowywany w magazynach Muzeum Wojska Polskiego*. Pomnik ostatecznie nie
powstal, jednak studia i przygotowanie modelu byty punktem zwrotnym w zyciu
artystycznym Trzcinskiej-Kamiriskiej. Od tej pory poswiecala sie gtéwnie rzezbiar-
stwu, a w pdzZniejszym okresie tworczosci takze medalierstwu.

Celem doskonalenia wtasnego warsztatu w latach 1917-1918 artystka pra-
cowata w Wiedniu pod kierunkiem profesora Kunstgewerbeschule rzezbiarza An-
tona Hanaka®. Uczyta sie tam podstaw monumentalnej rzezby kompozycyjnej
i medalierstwa. W 1919 r. wraz z mezem za pienigdze ze sprzedazy czesci rodzin-
nego majatku w Ledcach kupila kamienice znajdujaca sie na Rynku Starego Mia-
sta pod nr 24 w Warszawie. Matzonkowie otworzyli tam wlasng pracownie rzez-
biarska®. W tym czasie artystka wykonata w bialym marmurze rzezbe nazywanag
Pogadankg lub Jutrzenkq, ktéra zostala przedstawiona na wystawie w Salonie Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie”, a nastepnie zakupiona przez Za-
rzad Patacéw i parku Lazienkowskiego. Rzezba zostala ustawiona w parku i obec-
nie znajduje si¢ w jego potudniowej czesci za Nowa Pomarariczarnia. W 1921 r.
takze w Zachecie artystka zaprezentowala odlany w brazie posag generala J6ze-
fa Hallera na koniu. General miat osobiscie pojawia¢ sie w pracowni na Starym
Rynku w Warszawie, aby pozowaé Trzcinskiej-Kaminskiej do modelu tego przed-
stawienia®®. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze niewatpliwie byt to bardzo dobry
okres w zyciu zawodowym i osobistym rzezbiarki. Po otwarciu wlasnej pracow-
ni panstwo Kamiriscy osiggneli stabilizacje finansowa. Kaminski wykladal na wy-
dziale architektury Politechniki Warszawskiej, a prace jego zony cieszyty sie du-
zym zainteresowaniem. Skutkiem tego byta rosnaca liczba zaméwien. Wynikato to
z talentu artystki oraz zdobytego podczas wyjazdéw zagranicznych doswiadcze-
nia. Zaréwno Kaminski, jak i jego zona chetnie prezentowali swoje prace podczas
licznych wystaw artystycznych, co z pewnoscia przyczynito sie do wzrostu ich po-
pularnosci i zaowocowato rosnaca liczba zaméwien.

Jak juz wspomniano, po Wielkiej Wojnie artystka zajmowala sie wylacz-
nie rzezba. Swoje projekty wykonywata w kamieniu i drewnie. Byly to najcze-
Sciej rzezby o tematyce religijnej i historycznej. Nierzadko powstawaty na zlece-
nie instytucji panstwowych lub parafii, ktére chcialy wyposazy¢ swoje Swiatynie
w dziela o wysokiej wartosci artystycznej. Nie nalezy zapominad, ze w okresie
miedzywojennym w Polsce powstato wiele nowych kosciotéw. Otworzylo to wiec
przed artystami nowe perspektywy.

W 1922 r. Trzciniska-Kaminska zorganizowala pierwsza indywidualng wy-
stawe. Wczesniej swoje prace wystawiala na wystawach zbiorowych. Po tej wy-
stawie Komitet Zachety Sztuk Pigknych nabyt jedna z prac artystki Glowe rapsoda.
W tym czasie Zarzad Zbioréw Panstwowych zakupit rzezbe Gtowa murzyna®.
W 1923 r. Trzciriska-Kaminska otrzymata srebrny medal za udziat w wystawie Sa-
lonu Zachety za konny portret kawalerzysty. Niewatpliwym sukcesem byto zdo-
bycie przez artystke w 1924 r. nagrody w konkursie na monete polska w ztocie®.
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2. Zofia Trzcinska-Kaminiska, Pomnik
Tadeusza Kosciuszki w Poznaniu. Fot. autor
nieznany. Licencja: CC BY-SA 3.0; Zrédto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=934658 [dostep: 17 X 2022]
Zofia Trzcinska-Kaminska, Tadeusz
Kosciuszko monument in Poznan. Photo
by author unknown. License: CC BY-SA
3.0; source: https://commons.wikimedia.
org/w/index.php?curid=934658

[access: 17 X 2022]

Przyczynilo sie to do wzrostu popular-

noéci Trzcinskiej-Kaminskiej jako uta-

lentowanej medalierki. Projekt wysla-

ny na ten konkurs przedstawial gtowe

Bolestawa Chrobrego w koronie z ro-

kiem 1025. Mennica Panistwowa wybi-

fa te monete w ztocie. Moneta jest cenio-

na przez numizmatykoéw nie tylko ze

wzgledu na wartosé kruszcu czy nie-

wielka liczbe zachowanych egzemplarzy, ale przede wszystkim z racji wysokiej
wartosci artystycznej przedstawienia. Kolejnym dzietem Trzciriskiej-Kaminskiej
powstalym w tym czasie byla odkuta w kamieniu rzezba Orta biatego umieszczona
na fasadzie gmachu poczty gtéwnej w Lublinie®.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 r. pojawita sie potrze-
ba zbudowania wielu nowych gmachéw uzytecznosci publicznej. Powstawaty one
najczesciej w nowym stylu architektonicznym zwanym modernizmem. Budynki
te czesto byly przeznaczone na siedziby urzedéw i innych instytucji pafistwowych.
Umieszczano wiec na nich godto w postaci orfa biatego. Postanowiono wiec w tym
czasie opracowaé nowy wzor, ktéry stylistyka nawigzywatby do modernizmu. Za-
rowno Trzcinska-Kamiriska, jak i jej maz wykonali kilka projektéw. Ostatecznie
w 1927 r. zostat wybrany ten opracowany przez Kamirskiego.

W 1924 r. artystka wykonala marmurowe popiersie Stefana Zeromskiego.
Rzezba znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Polskiego w Chicago, a jej odlew
w brazie - w Muzeum Ziemi Kieleckiej w Kielcach®™. Niewatpliwie jest to dzieto
o wysokich walorach artystycznych.

W 1925 r. Trzciniska-Kaminska przeniosta si¢ do nowej, wiekszej niz poprzed-
nia, pracowni przy ulicy Mysliwieckiej 10 w Warszawie®. Od tej pory bedzie to jej
stale miejsce pracy takze po Il wojnie $wiatowej. W potowie lat dwudziestych XX w.
artystka wykonata calg serie prac o tematyce religijnej. Wsréd nich mozna wy-
mieni¢ przedstawienie Chrystusa Ecce Rex Vester, Matke Boska Bolesng oraz figu-
re przedstawiajaca Maryje w czasie zwiastowania Ecce Ancilla Domini**. Wydaje sieg,
ze o wysokich walorach tych prac zadecydowat nie tylko duzy talent i umiejetnosci
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warsztatowe autorki, ale takze jej osobiste przezycia religijne. Trzcifiska-Kamiriska
taczyta zainteresowania artystyczne z bardzo gleboka wiara.

Mimo ze po przeniesieniu pracowni na ulice Mysliwiecka w Warszawie
Trzciriska-Kaminska wykonywata gtéwnie rzezby o tematyce sakralnej, to jednak
przyjmowata zlecenia takze od instytucji paristwowych. Przy tych ostatnich zle-
ceniach bardzo czesto pracowata wraz z mezem. W latach 1925 i 1927 wykonali
razem sze$¢ reliefow do budynku sejmowego®. Poszczeg6lne z nich sa alegoria-
mi madrosci, nauki, o$wiaty, sprawiedliwosci, stawy i pokoju®. Przedstawienia
te przetrwaty okres Il wojny $wiatowej i obecnie stanowia dekoracje balustrady
w holu sejmowym. Ks. Jan Studzinski uwaza, ze jego ciocia chciata, aby wykona-
ne przez nia alegorie przypominaty parlamentarzystom o wielkosci Polski¥. Nie-
watpliwie umieszczenie tych relieféw w budynku sejmu przyczynito sie do tego,
ze w nastepnych latach artystka otrzymywala zlecenia na dzieta nie tylko o tema-
tyce religijnej.

W 1927 r. Trzciniska-Kaminska wygrata konkurs na pomnik prezydenta
Stanéw Zjednoczonych Woodrowa Wilsona. W tym samym czasie wykonata tak-
ze pomnik Jézefa Pitsudskiego dla Uniwersytetu Warszawskiego?®.

W 1929 r. pojawita sie inicjatywa wzniesienia w Gdyni pomnika Zjedno-
czenia Ziem Polskich. Swoje prace na ogloszony konkurs przystato 76 artystow.
Wsréd nich znalazt sie projekt Trzciniskiej-Kaminskiej wykonany wraz z Janem Za-
chwatowiczem. Niewatpliwie nawigzywat do dziet o tematyce religijnej, poniewaz
przedstawial latarnie morska, ktérej zwieniczeniem byta posta¢ Matki Bozej Opie-
kunki Rzeczypospolitej*. Co prawda komisja konkursowa ostatecznie wybrata in-
ny projekt, lecz dokonata zakupu takze tego zaproponowanego przez Trzciriska-

-Kamiriska i Zachwatowicza®’.

Zofia Trzciniska-Kaminska przygotowata takze szereg rzezb o tematyce hi-
storycznej na Powszechng Wystawe Krajowa w Poznaniu. Wéréd nich byta rzezba
przedstawiajaca Tadeusza Kosciuszke*'. Po wystawie pojawila sie propozycja wy-
konania dla Poznania na podstawie tej rzezby odlanego w brazie pomnika. Posag
powstal w latach 1929-1930. Niewatpliwie praca nad dzielem miata takze wymiar
osobisty. Ks. Studziniski przytacza cytat z wypowiedzi artystki na ten temat:

W mojej rodzinie sentyment do naczelnika byt zawsze bardzo zywy. Ten
wielki Polaki znakomity wédz, byt osobistym przyjacielem mojego pra-
-pradziadka, Michata Kochanowskiego. W rodzinie przechowywalismy
medalion z jego wizerunkiem ofiarowany pra-pradziadowi Michatowi
wiasnie przez Tadeusza KoSciuszke*.

Co prawda pomnik ten zostal zniszczony przez niemieckiego okupanta
podczas II wojny swiatowej, ale w okresie powojennym artystka dokonata jego re-
konstrukcji. Monument posiada gleboka warstwe symboliczng i charakteryzuje sie
bogactwem tresci. Sklada sie z czterometrowej figury Tadeusza Kosciuszki w ru-
chu odlanej w brazie i umieszczonej na wysokim cokole. Naczelnik otoczony jest
czterema alegorycznymi postaciami wykonanymi w formie plaskorzezb. Pierw-
sza to kobieta w stroju ludowym ze sztandarem w reku i galazka debowa, symbo-
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lizujaca Wielkopolske. Obok jej gtowy znajduje sie gotowy do lotu orzel. Pozosta-
te figury to postacie meskie, z ktérych jedna z rogiem wzywa do walki o wolnosc,
a druga symbolizuje przebudzony lud*.

W wolnym czasie Trzciniska-Kaminska odbywata liczne podréze zagra-
niczne. Udata si¢ do Grecji, Egiptu i Palestyny, gdzie poznala rzezbe antyczna, kto-
ra stala sie dla niej pewna inspiracja. Jedna z takich wypraw do Egiptu i Grecji
odbyta w 1930 r. wraz ze studentami Politechniki Warszawskiej*. Do Palestyny po-
drézowala samodzielnie, co bylo duzym aktem odwagi, poniewaz artystka poje-
chata tam, nie znajac miejscowego jezyka®.

Kolejna wystawa, na ktdrej zostaly zaprezentowane prace Trzciniskiej-

-Kaminskiej, odbyla sie w 1923 r. w warszawskiej Zachecie. Byla poswigcona pol-

skiej sztuce sakralnej. Stacje drogi krzyzowej wykonane przez artystke zdobyly
nawet pewne uznanie niezwykle krytycznego wobec prezentowanych na wysta-
wie prac innych artystéw dr. Mieczystawa Skrudlika. Autor ten w wydanej przez
siebie recenzji wystawy pt. Prawda o wystawie , Polskiej sztuki koscielnej” w Zachgcie
stwierdzil, Ze stacje uproszczone, ale wyraziste sa jedynym eksponatem zgodnym
z zalozeniami sztuki koscielnej*.

W 1933 r. artystka przygotowala na zlecenie Mennicy Paristwowej projekt
kolejnej monety, ktéra miata zosta¢ wybita w ramach obchodéw siedemdziesia-
tej rocznicy Powstania Styczniowego. Tym razem przedstawiala postac ostatniego
dyktatora powstania Romualda Traugutta. Moneta o nominale 10 zt zostata wybi-
ta w srebrze w liczbie 300 tys. egzemplarzy i w okresie miedzywojennym funkcjo-
nowata jako obiegowa®’.

W tym samym czasie Trzcinska-Kaminska wykonata do zaprojektowanej
przez Lukasza Wolskiego kaplicy Zakladu dla Niewidomych w Laskach drewnia-
ny krucyfiks, a kilka lat pdzniej popiersie zatozycielki osrodka Matki Rézy Czac-
kiej. Podczas wizyt w oérodku poznala tamtejszego kapelana, pézniejszego kardy-
nala Stefana Wyszyriskiego®.

W 1935 r. artystka podjeta wspoétprace z wltadzami wojskowymi. Na ich
zlecenie wykonata szereg rzezb przedstawiajacych m.in. Stefana Czarnieckie-
go, Bolestawa Chrobrego, Wtadystawa bLokietka i Stefana Batorego®. Niewatpli-
wie zamoéwienia wykonania przedstawienn wtasnie tych postaci wynikaty z tren-
déw panujacych w tym czasie w polskiej sztuce. Paristwo polskie potrzebowato
w tym czasie symboli, za pomoca ktérych podkreslano site i znaczenie tego pan-
stwa zaréwno w przeszlosci, jak i obecnie™. Nie nalezy zapominaé, ze w tym cza-
sie sprawowal wladze obdz J6zefa Pilsudskiego. Marszalek mial by¢ spadkobierca
i dziedzicem tych postaci. Ponadto w innych krajach, takich jak Niemcy czy ZSRR,
architektura, rzezba i malarstwo staly sie waznymi narzedziami polityki propa-
gandowej panistwa. W 6wczesnych warunkach geopolitycznych bylo to szczegdl-
nie zrozumiale, poniewaz Polacy odzyskali niepodlegtosé po 123 latach i chcieli
w ten sposéb podkresli¢ wartosé panstwa, o powstanie ktérego walczyli tak dtu-
go. Niewatpliwie twoérczosé Trzcinskiej-Kamiriskiej dobrze wpisywala sie w ten
nurt. Swiadczy o tym fakt, ze wtadze panistwowe i instytucje kultury docenialy jej
dzialalnos¢ artystyczng. W 1934 r. rzezbiarka otrzymata Ztoty Krzyz Zastugi, a jej
twoérczosé byla promowana takze poza granicami kraju. W 1937 r. na miedzynaro-
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dowej wystawie w Paryzu artystka otrzymata dwa ztote medale. Pierwszy za mo-
numentalny posag Bolestawa Chrobrego, drugi za zlota monete polska z wizerun-
kiem tegoz krola™.

W 1938 r. Trzciniska-Kaminska wykonata popiersia znanej polskiej olimpij-
ki Haliny Konopackiej oraz siostry swojego meza, aktorki Mili Kowalskiej. Wyko-
nywatla wiec nie tylko dziela o tematyce religijnej czy historycznej.

Ostatnie dwa lata miedzywojenne, oprocz pracy twoérczej, uptynety Trzcin-
skiej-Kaminskiej na przygotowaniach do indywidualnej wystawy w Katowicach.
Wiosna 1939 r. wystawila tam ponad 80 eksponatéw, poczawszy od rzezb monu-
mentalnych, poprzez rzezbe portretowa i dekoracyjna, az do prac medalierskich.
Wsréd wystawionych popiersi portretowych znajdowaty sie¢ m.in. podobizny prof.
Stanistawa Michalskiego i Wojciecha Swietostawskiego, Matki Rézy Czackiej oraz
pisarki Zofii Kossak. Na wystawie pojawila sie takze zakupiona wczeéniej przez
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych Glowa murzyna oraz popiersie Stefana Ze-
romskiego®. Organizatorzy wydali specjalny katalog prezentujacy wystawione
w Katowicach prace®. Wstep do niego napisala kuzynka rzezbiarki, pisarka i dzia-
taczka katolicka Zofia Kossak-Szczucka. Podkreslita w nim bogactwo zycia we-
wnetrznego artystki oraz fakt, ze jej sztuka wzniosle i pieknie stuzy Bogu i naro-
dowi.

Latem 1939 r. na zaproszenie komitetu budowy i organizacji pawilonu pol-
skiego na Wystawie Wszechswiatowej w Nowym Jorku wystawila dwie rzezby:
Glowe murzyna i popiersie Zeromskiego. Pierwsza praca zaginela, portret pisarza
znalazt sie w zbiorach Muzeum Polskiego w Chicago.

W drugiej polowie lat trzydziestych XX w. artystka zajmowala sie¢ tak-
ze praca dydaktyczna. Prowadzita zajecia w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa w Warszawie przy ul. Mysliwieckiej*. Byta tam kierowniczka kur-
su rzezby w materialach trwatych. Placéwka zostata utworzona w 1920 r. i ksztat-
cita artystow w zakresie malarstwa, rzezby dekoracyjnej, grafiki i rzemiosta ar-
tystycznego. Po II wojnie Swiatowej zostata wiagczona do warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych.

Niewatpliwie w przededniu II wojny Swiatowej dziatalnos¢ artystycz-
na Trzcinskiej-Kamiriskiej nabrata wigkszego rozmachu. Wynika to z faktu, ze jej
dzieta byly coraz czesciej wystawiane w kraju i poza jego granicami. Ponadto rzez-
by wykonane w tym czasie Swiadczg o osiggnieciu duzego poziomu dojrzatosci.
Lata studiéw i zdobywania doswiadczeri przyniosly wiec dobre owoce. Niestety
dalszy rozwdj artystki do pewnego stopnia zostat ograniczony w wyniku wybu-
chu II wojny swiatowej i okupacji niemieckiej.

Pracownia Trzciniskiej-Kaminskiej zostata zniszczona juz podczas obleze-
nia Warszawy we wrzeéniu 1939 r. W tym czasie w pomieszczeniach znajdowato
sie wiele nieukorniczonych prac, ktére takze ulegly destrukcji. Mimo niedostatku
przezywanego podczas okupacji artystka rozpoczeta odbudowe. Niestety w 1941 r.
zostala przez okupantéw pozbawiona zaréwno pracowni, jak i mieszkania®, po-
niewaz ci zdecydowali, ze w tym miejscu powstanie dzielnica przeznaczona je-
dynie dla Niemcéw. Polscy mieszkanicy zostali wiec wysiedleni. Do korica wojny
Trzcifiska-Kamiriska czesto zmieniala miejsce zamieszkania. Do Powstania War-
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szawskiego pracowala w budynku znajduja-
cym sie przy ul. Krakowskie Przedmiescie 1°°.

W trudnych latach II wojny swiatowej
Trzcinskiej-Kaminskiej zlecano wykonywa-
nie obrazéw i rzezb do kosciotéw. To wtedy
artystka wykonata m.in. dla kosciola w Grze-
gorzowicach w woj. $wietokrzyskim rzezbe
Ukrzyzowanie”. Zlecenia o charakterze religij-
nym pomogly artystce przetrwac trudny pod
wzgledem materialnym czas wojny. Ponadto
z pewnoscig byly takze Zrédlem przezyé du-
chowych dajacych site i nadzieje. To podczas
okupacji rzezbiarka przystapita do III Zakonu
$w. Dominika, obierajac imie zakonne Ger-
truda®. Fraternia byta forma zycia zakonne-
go, przeznaczong dla osoéb, ktére nie chciaty
rezygnowaé z zycia malzenskiego i rodzin-
nego. W tym czasie za formacje duchowa na-
lezacych do niej kobiet odpowiadal znany
z dziatalnoéci w Zwigzku Harcerstwa Pol-
skiego ksiadz Mauersberger. Cztonkinie gru-
py charakteryzowaly sie wysokim poziomem
zycia duchowego i intelektualnego. Podobnie
jak siostra Gertruda byty artystkami, pisar-
kami, poetkami itp. Ks. Studzinski uwaza, ze
Trzciniska-Kaminiska przystapita do III zako-
nu pod wptywem kuzynki, katolickiej pisar-
ki i publicystki Kossak-Szczuckiej™.

Zaréwno charakter dziet artystki, jak
i wstapienie podczas Wielkiej Wojny w sze-
regi Legionoéw $wiadczg o jej patriotyzmie.
Wydaje sie wiec, ze dzialalno$é konspiracyj-
na, ktéra podjeta podczas okupacji niemiec-
kiej w Warszawie, byla dla niej czyms natu-
ralnym, konsekwencja wychowania w domu
rodzinnym i dotychczasowych wyboréw.
Dlatego aktywnie wspoélpracowata z organi-
zacjami dzialajacymi na rzecz niepodlegtosci
Polski. Nawigzata kontakt z organizacja na-
wiazujaca do tradycji Akcji Katolickiej, Fron-
tem Odrodzenia Polski® oraz Spoteczng Or-
ganizacja Samoobrony. W swojej pracowni
zajmowala sie powielaniem prasy konspira-
cyjnej. W mieszkaniu przy ul. Mysliwieckiej
10 zostal powielony pierwszy konspiracyjny

3. Nagrobek Zofii Trzciriskiej-Kamirnskiej na
cmentarzu Powazkowskim w Warszawie. Fot.
Krzem Anonim. Licencja: CC BY-SA 4.0; zrédlo:
https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=85187333 [dostep: 17 X 2022]

Zofia Trzcinska-Kaminska’s tombstone in

the Powazki cemetery in Warsaw. Photo
by Krzem Anonim. License: CC BY-SA 4.0;
source: https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=85187333

[access: 17 X 2022]
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numer czasopisma ,Znak”. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze tego typu dzialal-
noé¢ prowadzona w miejscu pracy lub zamieszkania jest szczegélnie niebezpiecz-
na, poniewaz tatwo o dekonspiracje.

Fakt, ze paristwo Kaminscy podczas okupaciji cierpieli z powodu niedostat-
ku, nie spowodowal, ze rzezbiarka zamknela sie na potrzeby ubogich. Chcac po-
moc tym, ktérzy cierpieli gldéd, narysowata obrazek Matki Bozej Ostrobramskiej,
ktéry byl powielany i sprzedawany®. Pienigdze przeznaczano na pomoc potrze-
bujacym.

Po upadku Powstania Warszawskiego paristwo Kaminscy podzielili los wie-
lu mieszkaricéw miasta i udali sie na wygnanie. Zamieszkali wraz z Zofig Kossak-

-Szczucka w Czestochowie®.

DziAt ALNOSC PO II WOJNIE SWIATOWE]

Po zakoriczeniu wojny artystka wraz z mezem powrdcita Warszawy
i rozpoczela odbudowe zrujnowanej pracowni przy ul. Mysliwieckiej 10%. Jak juz
wspomniano poprzednio, wiele prac zgromadzonych w pracowni zostato znisz-
czonych. Okupanci rozbili takze niektére pomniki oraz rzezby, ktére artystka wy-
konata przed wojna dla réznych miast, instytucji czy obiektéw sakralnych. Nie-
ktére z tych prac zostaly pézniej odtworzone przez Zofie Trzciriska-Kaminska na
podstawie zachowanych rysunkéw, modeli czy wspomnien zapisanych w pamie-
ci. Pod wptywem tych doswiadczen artystka zmienita nieco stosunek do wiasnej
tworczosci. Najlepiej oddaje to chyba fragment jej wiasnej wypowiedzi.

Otoz przed 1945 r. bylam bardzo ambitng rzezbiarka. Chcialam najchet-
niej [...] wykonywac moje rzezby tylko w jednym egzemplarzu, ale za to
w szlachetnym materiale: brazie, marmurze, wreszcie w drewnie. Ale po
biedach i pozarach znalaztam na zgliszczach moich marmuréw i brazéw
inny program, niech figura, bedzie w czemkolwiek tanim, ale niech pro-
mieniuje przezyciem, ktérego dynamika mogtaby przyciggna¢ do skupie-
nia, poméc w modlitwie, a choéby uciszy¢ serce. [...] Dtuzsza walke ze
soba prowadzitam, zanim zdecydowalam si¢ na te droge popularyzacji
w odlewach gipsowych®.

Wydaje sie, ze do tej przemiany doprowadzilo prowadzenie pogltebionego
zycia duchowego podczas II wojny $wiatowej. Artystka odniosta sie tutaj gléownie
do twoérczosci o charakterze religijnym. Wyrazita poglad na role sztuki sakralne;j.
Jej zdaniem powinna ona utatwia¢ modlitwe i skupienie. Unikatowos¢ dzieta sztu-
ki oraz stawa artysty powinny zejs¢ tym samym na plan dalszy.

W tym miejscu warto takze zauwazy¢, ze podobnie jak kuzynka Kossak-

-Szczucka, artystka byla zwigzana z nurtem demokratycznym cieszacym sie pew-
na popularnoscia wéréd swieckich katolikéw w Polsce. Organizacje, do ktérych
nalezata (Front Odrodzenia Polski i Spoteczna Organizacja Samoobrony), glosity
podczas okupacji niemieckiej potrzebe budowy po wojnie spoleczeristwa zdecydo-
wanie bardziej demokratycznego niz to, ktére funkcjonowato w okresie miedzy-
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wojennym. Stad tez m.in brata sie idea popularyzacji sztuki, takze sakralnej, wsréd
szerokich kregéw spotecznych.

Po 1945 r. Trzciriska-Kaminska wykonata szereg nowych rzezb. Najczesciej
byty to realizacje o tematyce religijnej. Pierwsza powojenna praca stala si¢ rzezba
Chrystusa wykonana dla kosciota pw. Chrystusa Zbawiciela w Warszawie.

W okresie powojennym artystka wykonywata takze plaskorzezby o charak-
terze funeralnym. Pierwsza bylo epitafium ks. biskupa Stanistawa Kostki Lukom-
skiego, ordynariusza diecezji tomzynskiej, ktére znajduje sie w katedrze w Lom-
zy®. Druga to epitafium kardynata Augusta Hlonda, prymasa Polski, wmurowane
w Sciane archikatedry $w. Jana w Warszawie®, natomiast trzecia to epitafium po-
swiecone Wincentemu Kadtubkowi, ktére umieszczono w kosciele opactwa w Je-
drzejowie®®.

W 1965 r. na terenie ogrodu rezydencji Prymasa Polski umieszczono rzezbe
autorstwa Trzcinskiej-Kaminskiej przedstawiajaca Maryje Matke Kosciota®. Wy-
daje sig, ze za wyborem takiego tematu stala idea kard. Stefana Wyszyniskiego.
W 1965 r. koriczy! sie¢ Soboér Watykanski I, podczas ktérego Prymas Tysiaclecia za-
biegat o ogloszenie Maryi Matka Kosciota. Do aktu takiego doszto 21 pazdziernika
1964 r. na zakoniczenie czwartej sesji soborowej.

W latach 1966-1967 artystka pracowata nad pomnikiem Tadeusza Kosciusz-
ki dla miasta Poznania”™. Fakt, ze zdecydowano si¢ odtworzyé pomnik, powierza-
jac to dziefo tej samej rzezbiarce, ktéra wykonata go w okresie miedzywojennym,
$wiadczy o tym, ze monument dobrze przyjat si¢ w przestrzeni miejskiej. W do-
woéd uznania wladze miejskie zdecydowaly sie uczci¢ Zofie Trzciniska-Kamirniska
honorowym obywatelstwem Poznania.

Lata sze$cédziesigte XX w. to czas, w ktérym artystka wraz z mezem wyko-
nala szereg dziet sztuki dla kosciota parafialnego pw. $w. Kazimierza w Pruszko-
wie. Do elementéw wyposazenia zaprojektowanych i zrealizowanych przez Ka-
minskich nalezg konfesjonaty, ambona, droga krzyzowa. Prawdopodobnie jest to
najwiekszy zesp6t prac Trzcinskiej-Kaminskiej™.

W polowie lat sze$édziesigtych XX w. Trzciriska-Kamiriska wykonata dla
kosciola parafialnego w Niemyjach (woj. podlaskie) ptaskorzezbe przedstawiajaca
Matke Boza. Parafianie nie byli jednak zadowoleni z formy tego dziela, wiec zasto-
nieto je obrazem™.

Pisma Zori TrRzCINSKIE-K AMINSKIE]

Chociaz Trzciniska-Kamiriska jest znana gléwnie jako rzezbiarka i meda-
lierka, to jednak wydata kilka publikacji. Byly to artykuly w prasie katolickiej oraz
broszury czesto réwniez bedace dodatkami do prasy. Zasadniczo mozna podzieli¢
publikacje te na dwie kategorie. Do pierwszej wypada zaliczy¢ artykuly dotyczace
sztuki. Mam tu na mysli szczeg6lnie artykuly pt. Przyczyny upadku sztuki religijnej”,
Rola artysty w zyciu spotecznym oraz Kto winien?. Druga kategorie stanowia publika-
cje dotyczace wiary i moralnosci.

Nalezy do nich broszura wydana w 1948 r. w Katowicach pt. Bede matkg. ..
Praca zawiera argumenty przeciwko decyzji o aborcji. Jej tre$¢ swiadczy o tym, ze
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autorka doktadnie poznata zagadnienie. W broszurze nazywa dziecko bogactwem
rodziny, a matke zolnierzem Rzeczypospolitej. Wyrazenia te niewatpliwie niosa ze
soba duzy tadunek emocjonalny. O duzym zaangazowaniu artystki w dziatalnosé
antyaborcyjng Swiadczy odpowiedZ udzielona w ankiecie personalnej Zwiazku
Artystéw Polskich. Trzciniska-Kamirniska napisata w niej, ze obok pracy artystycz-
nej poswieca sie z zamilowania obronie godnosci zycia poczetych dzieci i umac-
nianiu macierzynstwa’.

Mimo ze Trzciniska-Kamiriska byta osoba zaangazowanga religijnie, to jed-
nak wielokrotnie krytykowata stan sztuki sakralnej. W 1947 r. na famach miesiecz-
nika ,Znak” ukazat sie jej artykul pt. Przyczyny upadku sztuki religijnej”™. Byt on od-
powiedzia na ogloszong przez redakcje ankiete pod hastem , Problem nowoczesnej
sztuki religijnej”. Zdaniem rzezbiarki sztuka sakralna powinna nawigzywac do
tradycyjnych form sztuki europejskiej i by¢ wyrazem poglebionego zycia ducho-
wego. Artystka dostrzegla takze problem odpowiedniego ksztalcenia adeptow
sztuki, chcacych uczestniczyé w realizacjach o tematyce sakralnej. Uwaza, ze nale-
zaloby powotac specjalne placowki prowadzace zajecia w tym zakresie. Stwierdzi-
ta, ze dawniej takimi osrodkami byty klasztory™.

Mimo ze przedstawione powyzej artykuty ukazaly sie¢ w okresie powojen-
nym, to niewatpliwie poglady Trzcinskiej-Kamiriskiej na sztuke sakralng wykry-
stalizowaly sie juz wczeséniej. Swiadczy o tym list artystki wystany do Jézefa Me-
hoffera w 1929 r. Artystka podkresla, ze w sztuce sakralnej

przewaznie spotyka sie albo martwy eklektyzm, albo anemiczne estety-
zowanie na temat religii. Nieudolne wysitki wyrazania nastroju osobistej
poboznosci w uczuciowo-impresyjnej formie - prace w rezultacie przykre
mimo §licznych postulatéw artystow, ktérzy w rezultacie, po wiekach in-
dyferencji sztuki dla religii, nie moga nagia¢ do jej ducha anarchicznych
form osobistej uczuciowosci”.

Stowa te Swiadcza o tym, ze autorka miata bardzo krytyczny stosunek do
stanu sztuki sakralnej w okresie miedzywojennym. Jest ona dla niej potaczeniem
dowolnie dobieranych form i uczué artystéw, niekoniecznie wynikajacych z pro-
wadzenia zycia religijnego. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze osoby, ktére wypo-
wiadaty sie o twoérczosci Trzcinskiej-Kaminskiej, zwracaly uwage, ze jej dziela sa
wyrazem glebokich przezyé¢ duchowych. Niewatpliwie zapewniato to sp6jnosé for-
my i tresci, jaka mozna dostrzec w pracach artystki.

W okresie powojennym Trzcifiska-Kaminska prowadzita ozywiona kore-
spondencje z przebywajaca na emigracji kuzynka Kossak-Szczucka. Listy te doty-
czyly najczesciej spraw rodzinnych oraz duchowych’.

Artystka zmarta 27 pazdziernika 1977 r. w Warszawie. Jest pochowana na
cmentarzu Powazkowskim w Alei Zastuzonych. Poniewaz byta cztonkinia III Za-
konu Swietego Dominika, ubrano jg w habit dominikanski.

Trzcifiska-Kamirniska jest przyktadem kobiety, ktéra faczyta aktywne zycie
zawodowe z wrazliwoscig na sfere duchowa. Niewatpliwie w czasach, kiedy roz-
poczynala swoja dzialalnosé artystyczng, na panie, ktére podejmowaly zajecia za-
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robkowe poza domem, patrzono z pewna podejrzliwoscia. Dotyczylo to w szcze-
gblnosci srodowiska ziemiariskiego oraz Kosciota katolickiego. Mimo ze artystka
byta zwigzana zaréwno z jednym, jak i z drugim, potrafita znalez¢ wiasna droge
ku samorealizacji. Prowadzita zycie owocne i spelnione. Dzigki jej pracy przestrze-
nie $wiecka i sakralna zostaty wzbogacone wieloma dzietami o duzej wartosci ar-
tystycznej i duchowej. Autentyzm prac Trzciniskiej-Kamiriskiej wynikajacy z gle-
bokiego zycia duchowego sprawia, ze do dzisiaj wykonane przez niag rzezby sa
cenione przez koneseréw sztuki.

BIBLIOGRAFIA

Zrodia

Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw, Spuscizna Zofii Trzciriskiej-Kamiriskiej.

Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich we Wroctawiu, Zbiér Rekopiséw, sygn. MS
Ossol. 14040/11: J. Mehofferowa, Znajomi, koledzy, przyjaciele |. Mehoffera z lat
1891-1939, Z. Trzcinska-Kaminska, List do J6zefa Mehoffera z 14 X 1929 r.

Opracowania
Boniecki A., Na zgliszczach moich murow znalaztam inny program, ,Tygodnik Po-

wszechny” 1977, nr 46.

Chrudzimska-Uhera K., Dyskusja wokot ,, problemu nowoczesnej sztuki religijnej” w kon-
tekscie 11 i 111 Wystawy Wspotczesnej Sztuki Religijnej w Polsce, ,,Sacrum et De-
corum. Materiatly i studia z historii sztuki sakralnej” 2018, nr 11.

Filipkiewicz S., 100 wystawa Towarzystwa Artystow Polskich Sztuka, Krakéw 1937.

Heska-Kwasniewicz K., ,Co za moc bije z tych listow”! O listach Zofii Kossak do rodziny
i przyjaciol, , Bibliotheca Nostra. Slaski Kwartalnik Naukowy” 2019, nr 1(55).

Kaminski Z., Dzieje Zycia w pogoni za sztukgq, Warszawa 1975.

Katalog rzezb religijnych Zofii Trzciriskiej-Kamiriskiej, Warszawa 1933.

Kulpinska K., Studentki szkot artystycznych i artystki w Polsce okresu migdzywojnia -
wybrane aspekty profesji, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica”
2016, nr 66.

Kur T, Pasja twércza Zofii Trzciniskiej-Kaminskiej, ,,Stolica - Warszawski Tygodnik
[lustrowany” 1957, nr 11.

Mysliniska A., Konkurs na malowidta do sali Sejmu w Warszawie (1929) w Swietle polityki
artystycznej i propagandowej II Rzeczypospolitej, ,Quart. Kwartalnik Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2015, nr 1(35).

Palaszewska M., Zycie nie oszczedzito jej krzyzy. Zofia Trzciriska-Kamiriska 18901977,
https://kpbc.umk.pl/Content/201523/PDF/ Trzcinska_Kaminska_Zo-
fia_3606_WSK.pdf

Pienikkos A., Jutrzenka Zofii Trzciniskiej-Kamiriskiej — btyskotliwy debiut legionistki i ter-
cjarki, https://www.lazienki-krolewskie.pl/public/upload/download/Pier-
kos%20Andrzej%20-%20Trzcinska.pdf

Skrudlik M., Prawda o wystawie , Polskiej sztuki koScielnej” w Zachecie, Warszawa 1932.

Studzinski J., Okruchy z dziejow mojej rodziny, Pruszkéw 2021.

149



PawEt. BIELECKI

Trzcinska-Kaminska Z., Bede matkg. .., Katowice 1948.

Trzciriska-Kaminska Z., Kto winien?, , Tygodnik Powszechny” 1949, nr 49 (247).

Trzcinska-Kaminska Z., Pigkno i kobieta, ,Stowo Powszechne” 1949, nr 165.

Trzciriska-Kaminska Z., Przyczyny upadku sztuki religijnej, ,Znak” 1947, nr 7.

Trzciriska-Kaminska Z., Rola artysty w zyciu spotecznym, ,Mloda Architektura” 1938,
nr 3.

Wystawa zbiorowa rzezb Zofii Trzciniskiej-Kaminiskiej: marzec — kwieciern 1939, Katowi-
ce 1939.

Wicher S., Kosciot parafialny w Niemyjach Nowych wedtug projektu Stanistawa Bukow-
skiego i Stanistawa Smacznego, , Biuletyn Konserwatorski Wojewo6dztwa Pod-
laskiego” 2007, z. 13.

Wolanska J., , Ku odrodzeniu sztuki religijnej”. O probach odnowy sztuki koscielnej na zie-
miach polskich w latach 1900-1939 (ze szczegolnym uwzglednieniem malowidet
Sciennych), ,,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakral-
nej” 2012, nr 5.

Woznicki S., Od malowniczosci do linearyzmu , Sztuka” i ,,Rytm”, ,,Poludnie. Kwartal-

nik ilustrowany po$wiecony sztukom plastycznym i krytyce artystycznej”
1924, z. 1.

Przypisy

M. Palaszewska, Zycie nie oszczedzito jej krzyzy Zofia Trzciriska-Kamitiska (1890-1977), https://
kpbc.umk.pl/Content/201523/PDF/Trzcinska_Kaminska_Zofia_3606_WSK.pdf, s. 1 [dostep:
27 V12022].

J. Studziniski, Okruchy z dziejow mojej rodziny, Pruszkow 2021, s. 32.

3 Tamze, s. 38.

Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw [dalej: APPD], Spuscizna Zofii Trzcinskiej-Kamini-
skiej, nr 1, Zyciorys datowany na 23 VII 1967 1., s. 1.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 39.

APPD, Zyciorys..., s. 1.

Tamze.

K. Kulpinska, Studentki szkot artystycznych i artystki w Polsce okresu migdzywojnia — wybrane aspekty
profesji, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 2016, nr 66, s. 37.

Z. Kaminski, Dzieje Zycia w pogoni za sztukq, Warszawa 1975, s. 320.

10 Tamze, s. 321.

], Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 40.

2 APDD, Zyciorys.., s. 2.

1 Z.Kaminski, Dzieje zycia..., s. 320.

¥ Tamze, s. 428.

] Studziniski, Okruchy z dziejow..., s. 42.

16 Z.Kaminski, Dzieje zycia..., s. 423-424.

17 APPD, Zyciorys..., s. 2.

7. Kaminski, Dzieje zycia..., s. 566.

19 Tamze, s. 565-566.

20 Tamze, s. 583.

2 Tamze, s. 567.

2 APPD, Zyciorys.., s. 2.

® N o W

150



23
24

25

26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36

37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50

51
52
53
54
55
56
57
58

59
60
61
62
63
64
65

66
67
68

Zofia Trzciriska-Kamiriska (1890-1977) - zycie i tworczos¢

M. Pataszewska, Zycie nie oszczedzito..., s. 3.

Z. Kaminski, Dzieje Zycia..., s. 584.

A. Pierikos, Jutrzenka Zofii Trzciriskiej-Kamiriskiej — btyskotliwy debiut legionistki i tercjarki, https://
www.lazienki-krolewskie.pl/public/upload/download/Pierikos%20Andrzej%20-%20Trzcinska.
pdf, s. 2, [dostep: 27 VI 2022].

APPD, Zyciorys..., s. 2.

Tamze.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 47.

APPD, Zyciorys..., s. 3.

Tamze.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 48.

APPD, Zyciorys..., s. 3.

Tamze.

Tamze, s. 48.

Tamze, s. 3-4.

A. Mysélifiska, Konkurs na malowidta do sali Sejmu w Warszawie (1929) w Swietle polityki artystycz-
nej i propagandowej 11 Rzeczypospolitej, ,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego” 2015, nr 1(35), s. 36.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 49.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

APPD, Zyciorys..., s. 4.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 51.

M. Pataszewska, Zycie nie oszczedzito..., s. 3-4.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 52.

Tamze, s. 53.

M. Skrudlik, Prawda o wystawie , Polskiej sztuki koscielnej” w Zachecie, Warszawa 1932, s. 22.

APPD, Zyciorys..., s. 4-5.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 53.

APPD, Zyciorys..,, s. 5.

A. Myséliniska, Konkurs na malowidta do sali Sejmu w Warszawie (1929) w swietle polityki artystycz-
nej i propagandowej 11 Rzeczypospolitej, ,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego” 2015, nr 1(35), s. 45-46.

APPD, Zyciorys..., s. 5.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 57.

Wystawa zbiorowa rzezb Zofii Trzciniskiej-Kamiriskiej: marzec — kwiecier1 1939, Katowice 1939.

APPD, Zyciorys..., s. 5.

Tamze, s. 6.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 59.

APPD, Zyciorys..., s. 6.

K. Heska-Kwasniewicz, ,Co za moc bije z tych listow”! O listach Zofii Kossak do rodziny i przyjaciét,
,Bibliotheca Nostra. Slqski Kwartalnik Naukowy” 2019, nr 1(55), s. 31.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 58.

K. Heska-Kwasniewicz, , Co za moc bije z tych listow”..., s. 30.

M. Pataszewska, Zycie nie oszczedzito..., s. 4.

Tamze, s. 4.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 60.

APPD, Zyciorys..., s. 7.

A. Boniecki, Na zgliszczach moich murow znalaztam inny program, ,Tygodnik Powszechny” 1977,
nr 46, s. 4-5.

J. Studzinski, Okruchy z dziejow..., s. 68-69.

APPD, Zyciorys..., s. 7.

Tamze, s. 7-8.

151



PawEt. BIELECKI

®  Tamze,s. 8.

70 Tamze.

7t A. Pienkos, Jutrzenka..., s. 3.

72 S. Wicher, Kosciét parafialny w Niemyjach Nowych wedtug projektu Stanistawa Bukowskiego i Stanistawa
Smacznego, ,,Biuletyn Konserwatorski Wojewé6dztwa Podlaskiego” 2007, z. 13, s 134-135.

7 Z.Trzcinska-Kaminska, Przyczyny upadku sztuki religijnej, ,Znak” 1947, nr 7, s. 745- 49.

7 M. Pataszewska, Zycie nie oszczedzito..., s. b.

% Z. Trzcinska-Kamiriska, Przyczyny upadku. .., s. 745-749.

7 Tamze, s. 747-748.

77 Z. Trzcinska-Kaminska, List do J6zefa Mehoffera z 14 X 1929 r., Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich we Wroctawiu, Zbiér Rekopisow, sygn. MS Ossol. 14040/11: ]. Mehofferowa, Znajomi, kole-
dzy, przyjaciele ]. Mehoffera z lat 1891-1939, s. 369-371, cyt. za: J. Wolariska, , Ku odrodzeniu sztuki re-
ligijnej”. O probach odnowy sztuki koscielnej na ziemiach polskich w latach 1900-1939 (ze szczegdlnym
uwzglednieniem malowidet Sciennych), ,,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sa-
kralnej” 2012, nr 5, s. 30.

8 K. Heska-Kwasniewicz, Co za moc bije z tych listow..., s. 30-31.

Zoria TrzciNska-KamiNska (1890-1977) -
LIFE AND WORK

Zofia Trzciniska was born on 26 December 1890 in Wieprzec. She came
from a landed gentry family. Initially, she took interest in drawing and painting.
In 1909, she began studying at the Warsaw School of Fine Arts, then moved to
Wtadystaw Slewinski’s private painting studio. In 1909, she married painter Zy-
gmunt Kaminski.

During the First World War, in 1915, disguised as Zygmunt Tarlo, she joined
the Second Brigade of the Legions. After the war ended, she changed her artistic
interests. After that, she created almost exclusively religious and historical sculp-
ture, as well as medallic art. In the interwar period, she designed coins depicting,
i.a., King Bolestaw I the Brave and Romuald Traugutt. She also made a statue of
Jozef Pitsudski for the University of Warsaw, as well as one of Tadeusz Kosciuszko
for the city of Poznan.

During the Second World War, she was active in the underground. After
the war, she devoted herself to sacred sculpture.
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